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Resumo

Este projeto teve como objetivo discutir diferentes concepgbes de professores e diretores
sobre 0 ensino de musica nas escolas. Além disto procurou descrever os fatores escolares
envolvidos no ensino de musica e obter dados sobre as dimensBes ingtitucionais que podem
interferir naimplementac@o de politicas e préticas da educagdo musical escolar. Como locus para
essa investigacdo foram escolhidas trés escolas publicas de 1° grau e uma escola
profissionalizante. Adotando como método de pesquisa 0 estudo de caso, os dados para a andise
foram obtidos através de entrevistas com os professores das séries iniciais e diretores
administrativos, bem como observactes livres e participantes. Os resultados apontam que nas
trés escolas escolhidas 0 ensino de musica no curriculo € tido como periférico no processo de
educacdo escolar, apesar de os professores enfatizarem em seus discursos a importancia da
musica para as criangas. Coexistem nessas escolas diversas préticas, modelos e concepgdes de
ensino musical, envolvendo diferentes modalidades organizacionais e de articulagdo com a
comunidade do contexto escolar. Em todos 0s casos encontramos uma situacéo jé delineada, ou
sgja, de escolas regulares que necessitam submeter-se a legislacéo educacional vigente, a qual néo
prevé um ensino de misicaindependente das outras artes.

1. Introducgéo

Este trabalho apresenta parte dos resultados obtidos no projeto de pesquisa “Relagéo
da escola com a aula de musica: trés estudos de caso em escolas de Porto Alegre— RS e
Salvador — BA” financiado pelo CNPq*. Este projeto teve como objetivo central discutir

diferentes concepgdes de professores e diretores sobre o ensino de musica nas escolas.

! Este projeto contou com a participacdo dos bolsistas de Iniciaggo Cientifica Fébio Corralo (UFRGS),
Josemir Dias Valverde (UFBa) e da assistente de pesquisa Luciana Del Ben (UFRGS).



Pretendeu, também, descrever os fatores escolares envolvidos no ensino de musica e
obter dados mais especificos sobre as dimensBes institucionais que podem interferir na
implementacdo de politicas e praticas da educagdo musical escolar.

Como locus para essa investigagdo foram escolhidas trés escolas publicas do ensino
fundamental, duas na cidade de Porto Alegre — RS e uma em Salvador — BA. As
instituicbes pesquisadas localizam-se em diferentes pontos da zona urbana das cidades
envolvidas, e nesse trabalho seréo denominadas de Escolas A, B e C.

Adotando como método de pesquisa o estudo de caso, os dados para a andlise foram
obtidos através de entrevistas com professores das séries iniciais e diretores
administrativos, bem como observacoes livres e participantes. Foram entrevistados 23
professores que atuam nas trés escolas escolhidas para essa pesquisa. Para cada escola
foram estabelecidos critérios para a selecéo dos professores que seriam entrevistados. Na
Escola A, a pesguisa limitou-se a investigar os professores regentes do Curriculo por
Atividades da 12 a 32 série. Foram entrevistadas 9 professoras de um total de 12, sendo 4
professoras de 12 série, 3 de 22 e 2 de 32 série. Na Escola B foram entrevistados todos os
professores de 12 & 42 série do turno da tarde, num total de 9 professores. Na Escola C,
foram feitas entrevistas com 5 professoras, de um total de vinte e quatro, indicadas pela
administracdo e supervisdo pedagdgica em entrevista prévia, por contemplarem a misica

nas suas atividades de sala de aula

2. Quem deve ensinar musica nas escolas?

As respostas a questdo quem deve ensinar misica nas escolas foram divergentes.
Enquanto para alguns professores era evidente que seria um professor de musica, outros
salientavam a necessidade de um trabalho em conjunto do professor com formagéo
musical e professor da classe: “a educacéo ta mudando muito, futuramente pode ser que
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eles tenham um espaco, para o professor especifico de misica, trabalhar ndo com a
classe, mas com toda a escola, dentro do possivel, realizando atividades musicais extra-
classe.” (prof2J,; C).

Uma professora informou sobre as maneiras de introduzir a masica no curriculo
escolar, sem necessariamente ter o professor de musica especializado. Conforme suas

palavras.

J. Poderiamos usar a estratégia que a gente j& usa em outros temas, no caso do
tema transversal, a escola traz pessoas especidizadas, no caso pra falar de
sexuadidade, a gente vai buscar, porque nem o proprio professor esta capacitado,
nem a coordenacdo. Ent&o, para esse periodo de adaptacdo traria profissionais
especializados para ser feito um trabalho com os professores, inclusive porque a
gente tem um espaco da coordenagdo pra isso e junto talvez montar um projeto e
apartir dai, a gente conseguir.

A Isso vocé tem feito com outras areas?

J Agora estamos trabalhando com o Detran, com o trénsito que solicita o
recurso pelo coordenador do Detran no caso para fazer palestra. O professor d&
retorno com os trabal hos, porque eles trazem o material que a gente ndo tem.

Contudo, a professora demonstra ter uma visdo geral de artes no ensino.
Questionada sobre as diferencas entre os Parametros Curriculares do MEC para as séries

1° a4° eda5° a8°, no ensino das artes, ela responde:

J Eu acho que o de quinta a oitava esta resgatando mais porque eu sentia uma
auséncia total nesse tema de atividades em relagdo a quinta a oitava. Eu acho
gue nesse sentido estd mais abrangente e o de primeiro a quarta direcionado pra
COisas que a gente ja vivenciava, mas ndo existia de forma especifica, no caso
sistematica.

A: Eu ja s& que ndo tem professor de musica. Como € que vocés fazem nas
outras disciplinas? Como € que vocé lida com a parte de expressdo do aluno?
Tem professor de artes plasticas? De danca? De teatro?

J Néo.

A: Ent8o. como é que voceé trata a expressao da crianca? dos alunos?

J. O préprio professor é quem trabalha, dentro do possivel, realizando 0 que sdo
atividades do proprio programa da escola. Realizam com musica, com a misica
regional, a gente vé muito na semana do folclore, muito trabahinho a nivel de
danca, de apresentacdo. Quando tem alguma data importante eles realizam
aguma coisa nesse sentido apresentam, fazem jogral, entdo vém sempre
trabalhando assim...



Os professores que opinaram gue a aula de musica deve ser ministrada por um
professor especialista argumentam que a musica € uma area especifica e que, dessa
forma, deve ser ensinada por profissionais também especificos. Estes justificam estas
escolhas reconhecendo a especificidade da masica como campo de conhecimento, como

revelam os depoimentos a seguir:

(...) porque ele [o professor de musica] se especializou nisso ai. Ele tem toda uma
técnica especial pra comegar com as criangas isso al. Porque eu acho que ndo
pode ser uma coisa leiga. Acho que cada um na sua érea. Acho que a gente ndo
pode invadir a &rea dos outros. Porque se tem uma pessoa que tem toda uma
formag&o naguele campo do conhecimento, acho que ninguém é mais apropriado
do que ele pravir e dar aquele conhecimento. (Prof2 E.; A)

(...) Eu pensava muito nisso em relacdo a questdo fisica. Eu tinha medo quando
eu comecei a trabahar, porque eu tinha uma consciéncia que eu ndo era
professora de educacdo fisica. E eu vou te colocar fazendo uma comparacéo,
mas isto é prd musica, t4? E eu tinha muito medo de fazer uma coisa que ndo
pudesse, tipo assim, um exercicio que fosse errado (...) E eu pensavaassim: ah ...
como € que eu vou trabalhar um exercicio, ginéstica ou coisa assim, trabalhar
um tipo de exercicio errado, que vai desenvolver, vai causar um problema e ...

até por eu ndo saber que t errado. Por que? Porque eu ndo sou da &rea (...) eeu
ndo me atrevo air numa area que eu desconhego (...). (ProfaM.; A)

Um dos professores da Escola B argumentou ainda que nas séries iniciais o idea
seria que o professor de classe trabahasse com todas as areas, incluindo a musica, mas
que isso é uma situagdo utdpica. Apenas um disse que tanto o professor de classe quanto

0 especiaista deveriam ensinar musica

3. A musica naformacao e o professor de masica

Os professores reconhecem a musica como &rea de conhecimento, mas parecem
ndo possuir condigdes de justificar sua especificidade e defini-la em termos de valores
préprios, bem como conteldos, metas e objetivos musicais. Este fato nos remete a
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formagdo musical dos professores, a qual ocorreu, para a maioria dos professores,
durante a Habilitagdo Especifica para o Magistério. Os depoimentos e as préticas dos
professores sugerem que, neste nivel de formagdo, a musica é concebida como mais um
recurso para a aula. Os futuros professores aprendem a cantar musiquinhas (termo
utilizado pelos préprios professores) referentes as rotinas da sala de aula e as datas
comemorativas da escola, que poderdo ainda ser utilizadas para a aprendizagem da
lingua portuguesa, por exemplo. Os professores parecem ndo ter estudado musica como
campo de conhecimento com conteidos e objetivos especificos, mas como grupo de
atividades a ser reproduzido em sua prética docente futura. A professora M. comenta sua

formagdo musical durante o Magistério:

O que eu tenho do Magistério € uma coisa assim ... E aguela coisa tipica do
Magistério: tu trabalhas com diversas atividades, que tu vais promover numa
aula de musica, numa aula de educagéo fisica, mas é tudo assim, ah ... amador,
porgue tu ndo tem uma formagéo para aquilo. (ProfaM.; A)

A professora R., por sua vez, faz a seguinte observagéo:
Na época do Magistério, o que a gente aprendia... A gente tinha aula de musica,
mas mais assim ... nada que fosse de musica exatamente. A gente aprendia
musicas praensinar para as criangas, mas nada de musica. (ProféR.; A)

No Curso de Jardineira (preparacéo para atuacdo na educagdo infantil) a base

estd na utilizacdo de cancbes e na nogdo da muisica como auxiliar para o

desenvolvimento de outras disciplinas curriculares. A professora C. explica

(-..) [0] Curso de Jardineira que eu fiz era em cima de cantos. Cantos, assim,
todos relacionados com a rotina do Jardim. Ento, pré tudo tinha um canto: pra
trabalhar as nogbes de espaco, em cima, embaixo, dentro, fora (...) Teve
trabalho com instrumentos ... A gente montou uma bandinha ... a gente
confeccionou instrumentos também ... (Prof2 C.; A)



Embora alguns professores tenham estudado em escolas especificas de musica e
alguns deles tenham praticado muasica, o conhecimento ai adquirido parece ndo ter
influenciado a elaboragcdo das concepcdes apresentadas. Uma professora da Escola C,
apesar de ser habilitada em pedagogia e ter especializagdo, fala de seu interesse por
musica durante a sua formagdo e para 0 seu proprio trabalho como alfabetizadora.

Dentro dessa concepgdo, a professora descreve como deve ser 0 professor de musica:

O professor de musica tem que ser um professor com formag&o integral, ou sgja, ndo s
um professor de musica, mas ele [deve] deter outros conhecimentos tedricos dentro da
pedagogia, para que ele possa dar uma iniciagdo musical, mas também entender a
questdo da proposta que nGs perseguimos, que é uma proposta que o individuo sga

respeitado e estimulado nas suas potencialidades. (Prof2 A; C)

Na concepcdo sobre a formacgdo do professor de musica desta professora, a
formacdo musica deve permitir que ele aém dominar o tedrico, saiba também
transformar essa teoria em pratica, “préticas que realmente transformem o curriculo em
momentos de prazer.” Para tal, o professor deveria dar uma orientagdo para que o
curriculo ficasse “menos pesado” e “menos escolarizado”, tornando-se  “mais um
coordenador” ou “um orientador nessa area da musica’. Além do professor de musica
saber concretamente teoria e prética, ele deve efetivamente transformar a teoria do
curriculo escolar em prética prazerosa, independentemente da area artistica. Pode-se
observar essa consciéncia no seguinte didlogo travado na escola C:

A: Eu acho que deve ser, eu acho que inclusive é até uma forma do trabalho de
musica oportunizar 0 despertar das varias competéncias, ndo é isso? Tem
crianga que tem mais habilidade pra danga, ou talvez para o canto, ou pra outro
tipo de trabaho especifico dentro dessa &ea. Eu acho que vaorizando o

individuo dentro da sua habilidade maior, eu acho que o resultado deve ser bem
mais satisfatorio.

Quanto ao formato da aula de musica, as escolas consideram importante que nas

primeiras séries sgja feito um trabalho de misica através do professor de classe e que a



partir das terceiras e quartas series sgja oferecida uma educacdo musical mais sistemética
e voltada para o desenvolvimento das habilidades especificas de cada auno e de cada
arte, incluindo neste caso, a musica como conhecimento. Segundo o depoimento
recolhido de uma professora da Escola C, uma vez que essa faixa etéria trata-se de pré-
adolescentes, estes ja teriam “um perfil bem diferenciado” e talvez ja pudessem despertar
mesmo pra o futuro musico que esta submerso em cada um, gque esta adormecido em

cada individuo.”

4. Consider agOes finais

A partir da execucdo deste projeto de pesquisa, que teve como objetivo
investigar, no ambito da cultura escolar, diferentes concepgoes de professores e diretores
sobre 0 ensino de musica nas escolas, foi possivel ter acesso a um universo de
concepgdes e praticas pouco explorado. Como o relatorio final de pesquisa esclarece,
ndo basta desenvolvermos propostas curriculares de musica para o ensino fundamental e
pensar na formagdo de um professor supostamente ‘ideal’, se ignorarmos como 0S
professores e administracéo escolar percebem a presenca da masica na escola

Verificamos que, nas trés escolas, 0 ensino de musica no curriculo é tido como
periférico no processo de educagdo escolar, apesar dos professores enfatizarem em seus
discursos a importancia da misica para as criangas. Foi possivel observar uma tendéncia
para a defesa do ensino da musica por um professor especialista, por .ndo se sentirem
preparados para ministrar aulas, ou mesmo atividades, de misica como se sentem
preparados para ministrar as demais areas como portugués, matematica e ciéncias.

No entanto, 0 que se constata atualmente € que poucas escolas possuem um
professor especializado em musica. MUsica quando trabalhada na escola é, na maioria
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das vezes, ministrada pelo professor de educagdo artistica (com formagao nas trés éreas -
plastica, teatro e musica), quando ndo ministrada por professores de outras disciplinas
sob 0 argumento de que qualquer professor tem condigbes de ensinar algumas
'musiquinhas para as criangas. Isto faz com que a pouca aividade musical sga
direcionada a preparacdo de repertério para comemoragdes civicas ou religiosas. Em
decorréncia disto, os professores, na tentativa de até mesmo justificar a relevancia da
minima prética musical, acabam cedendo as exigéncias escolares e direcionando seus
plangamentos em busca de produtos musicais passiveis de serem exibidos em
apresentacdes publicas.

Ao discutir estas questes percebeu-se mais uma vez a importancia da formacéo
dos professores. Constatou-se uma diversidade significativa na qualificacéo profissional
gue, consequientemente, esta refletida na prética pedagdgica desse grupo de professores
envolvidos. Se por um lado os professores ndo estdo preparadas para atuarem como
professores de musica, por outro, sabe-se da escassez de professores especializados
atuando nas escolas da rede publica de ensino.

A aplicacdo desse projeto facilitou o conhecimento sobre alunos e professores na
sdla de aula, obtendo respostas significativas para a necessidade da formagdo de
professores especializados, no desenvolvimento de uma proposta curricular para alunos
do nivel fundamental. Também nos confirmou que agdes curriculares isoladas ndo sdo
suficientes, sendo necessario propor acfes formativas. Os professores manifestaram o
desgjo de receber algumas orientagdes para 0 seu trabalho de insercdo de musica nas
atividades escolares.

Finalmente, a realizagdo desta pesquisa contribui para a sistematizagdo de dados

que servem como subsidios para a implementagcdo de politicas e préticas na educagdo



musical escolar, especialmente programas de intervencdo voltados a &rea de musica no

ensino fundamental.
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